SA MINNS VI

Stikkan Anderson

Stikkan Anderson var Musikforlaggaren med stort M, tillika hedersmedlem 1
SMFEF. 1 host ar det 10 ar sedan han gick bort. Kjell-Ake Hamrén tecknar ett

personligt portratt till hans minne.

Midsommarfirande pa Viggso

Fran véinster: Tomas lLedin, Stikkan Anderson samt Kjell-Ake Hamrén

Musikforlaggaren med stort M

Den 12 september 2007 vardet 10 &rsedan Stig ”Stikkan” Anderson
gick ur tiden. Minga med mig far sikert kinslan att det dr smart
ofattbart att det redan hunnit gé si manga ar, sirskilt som Stikkans
“nirvaro” i vissa avseenden dnnu kinns sa pitaglig. Till detta finns
det naturligtvis flera orsaker. En ir alldeles uppenbar: Polar Music
Prize, som arligen sedan 1992 sprider ljus och glans éver hans minne
och livsgirning. En annan, men mindre uppenbar orsak, ir att
flera av hans idéer om musik och musikens affirsmissiga spridning
lever vidare — dels i kraft av sin egen inneboende styrka, dels genom
alla dem som kom att arbeta i hans nirhet. Viir ju mdnga (numera
i olika grad av medelélder) som gitt i hans lira och som nu arbetar
pa centrala positioner inom de delar av musiklivet dir han sjilv var
verksam. Sirskilt uppenbart dr det sistnimnda forhéllandet inom
musikfdrlagsbranschen, det verksamhetsomride som han sjilv

fraimst identifierade sig med. Han var ju Musikforliggaren med
stort M — som for dvrigt ansag att titeln var forbehillen endast
de som sjilva dgde sina musikforlag. Men viktigare 4n allt annat
som gor att hans nirvaro dnnu tycks sa pitaglig, dtminstone for
oss som jobbar i den s.k. Branschen, dr den nirmast strukeurella
betydelse som hans sitt att driva musikférlag kom att fa.

Uppsving for grammofonindustrin

For att bittre forstd "det nya” som — musikforliggaren — Stikkan
Anderson kom med, fir man forst ta en titt pa 1950-talets svenska
musikliv, det artionde vid vars slut han beslét att ge upp jobbet
som folkskollirare for att bli musikforliggare pa heltid. For da
fanns minsann ingen webb att ligga ut musiken péd, och TV-
mediet skulle inte sld igenom stort forrdn en bit in pd 60-talet,
dircill med begrinsad sindningstid och i blott en kanal. Ja, till
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och med Riksradion, som inda sedan 1920-talet hade varit ett
centralt medium for musik i de svenska hemmen, var fortfarande
mycket begrinsad utbudsmissigt. I grova drag kan man siga att
den populirmusikaliska infrastrukturen fortfarande dominerades
av dansbanor och folkparker — och den traditionella musikhan-
deln. Gésta "Snoddas” Nordgren med sin Flottarkirlek levde sida
vid sida med Owe Thérnqvist och hans Rotmosrock — och prak-
tiske taget varje stad eller storre samhille av viss sjilvaktning ute
i landsorten hade en egen musikaffir (helt skild frin bok- och
pappershandeln) som tillhandahdll ett férsvarligt utbud av bade
noter och grammofonskivor — och i minga fall savil musikinstru-
ment som tillbehor av skilda slag.

Men vid just den hir tiden fick grammofonindustrin, nu genom
vinylskivan, dnnu ett exempelldst uppsving, dven om den musik-
forlagsledda notutgivningen och dess vidareférsiljning i aterforsil-
jarledet fortfarande holl stind som den ursprungliga fasta klippan
i den affirsmissiga delen av det som si sminingom skulle bérja
kallas musikbranschen”. Tiden sammanféll ocksi med Musik-
radions entré pa scenen — liksom med Stikkans egen entré med mu-
sikforlaget Sweden Music AB och grammofonbolaget Polar Music

(det senare tillsammans med affirspartnern Bengt Bernhag, som
sedermera gick bort i fortid).

Tivedshambo och Klas-Géran

Den d4 dnnu inte 30-4rige Stikkan Anderson var i och fér sig inte
helt okind fér den populirmusikaliskt orienterade allminheten,
han hade ju redan sa tidigt som under den senare delen av 40-talet
latit héra tala om sig med sin Tivedshambo, en utomordentligt bra
hambo som numera spelas ofértjint lite. Men som musikf6rlig-
gare var han till att borja med 7lillebror” (hans eget uttryck) vid
sidan av etablerade musikforliggare som t.ex. Erik Bérjegird pa
Nordiska Musikforlaget, Lennart Reuterskiold pa Reuter & Reuter
Forlags AB och Thore Ehrling pa forlaget som bar dennes eget namn.
Men det skulle sannerligen inte dréja linge innan han lit hora
talas om sig ocksd i detta sammanhang. Jag tinker frimst pi ut-
givningen 1959 av "Klas-Géran”, som blev inte bara Stikkans eget
stora genombrott som musikfdrliggare, utan ocksd det hejdund-
rande genombrottet for en viss Barbro Svensson fran Jirvso, som
over en natt blev Lill-Babs med hela svenska folket ("Lill-Babs” for
att kunna skilja henne fran den ildre artistgiganten Alice Babs).
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Det internationella kontaktnatet

Nu vore det naturligtvis djupt oritevist mot Stikkans dldre kol-
legor och féregingare, om jag hir skapade intrycket av att Stikkan
var den forste som forstod den djupare betydelsen av ett interna-
tionellt kontaktnit. S& var det naturligtvis inte. Stockholm hade
redan fore andra virldskriget framgéngsrikt borjat konkurrera med
Képenhamn om positionen som Nordens musikforlagscentrum,
och manga mycket omfattande repertoaravtal mellan stora kon-
tinentala musikforlag och Stockholmsbaserade musikférlag kom
till stind redan p& 1930-talet, vilket lingre fram i tiden kom att
ha avgdrande betydelse for att de anglosaxiska musikférlag (som

sedermera blev de stora internationella musikférlagskoncernerna)
skulle etablera sina nordiska dotterbolag i just Stockholm.

Men ingen sig som Stikkan att den typ av avtalsdverens-
kommelse — musikférlag emellan — som dnnu under 1950-talet
tillimpades for att upplita repertoar fran ett land eller copyright-
territorium till ett annat, var antingen ur takt med tiden eller inte
gjordes bruk av till sin fulla potential. Den ena sidan av saken var
att tyngdpunkten i avtalen hade nirmast slagsida mot utgivning
av noter, och dirmed lingt ifrdn fullt ut avspeglade de exploate-
ringsmojligheter som den moderna grammofonskivan och ddrmed
etermedierna helt nyligen hade gett upphov till. Den andra sidan
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